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要 :在 唐 代 俗 乐 二 十 入 调 体系 形成 之 前 ,就 有 隋 的 郑 译 和 唐 的 祖 孝 孙 等 人 提出 的 “ 律 有 


音 立 一 调 , 故 成 七 调 , 十 二 律 合 入 十 四 调 ,旋转 相交 ”等 旋 宫 转调 方面 的 理论 。 但 , 自 唐 俗 


乐 律 调 体系 产生 后 ,该 七 宫 四 调 的 旋 调 理论 更 具有 音乐 的 实践 性 , 且 在 宋代 以 后 的 理论 和 应 用 
上 有 了 更 进一步 的 发 展 。 俗 乐 二 十 八 调 体 系 , 大约 产生 于 公元 800-900 年 之 间 , 该 体系 是 以 管 


色 七 个 谱 字 作 为 固定 音 高 记 谱 法 中 的 音律 


大 上 于 


符号 


为 主要 特征 的 。 在 它 的 理论 中 ,每 宫 均 只 有 四 个 


调 ( 式 ), 与 以 上 时 期 所 述 的 每 宫 均 五 调 或 七 调 的 理论 ,有 着 截然 不 同 的 架构 ,其 各 宫 均 四 调 之 间 
隐 含 着 严密 的 调 结 构 关 系 和 新 的 旋 调 模式 条 件 。 这 正 是 本 文 重 点 要 通过 遗存 的 历史 文献 的 解 
读 来 探讨 的 一 系列 问题 。 

关键 词 : 旋 宫 转调 ; 俗 乐 调 ; 角 调 ; 头 ; 应 声 ; 律 ; 调 
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中 国 十 





尺 传 统 音乐 中 旋 宫 转调 理论 的 产生 ,可 以 追溯 至 西 


周 的 宫廷 乐 制 《 周 礼 》 就 有 “五 声 六 律 十 二 管 旋 相 为 官 ”以 及 “7 
分 乐 而 序 之 , 以 祭 、 以 享 、 以 祀 , 乃 奏 黄 钟 歌 大 吕 有 舞 云 门 以 祀 天 神 ; 
乃 奏 太 著 歌 应 钟 舞 成 池 以 祭 地 示 ; 忆 奏 姑 洗 歌 南 吕 舞 大 部 以 礼 








四 望 ; 乃 奏 鞠 宾 歌 函 钟 舞 大 夏 以 佘山 川 ; 乃 奏 夷 则 歌 小 吕 舞 大 


灌 以 享 先 录 ; 乃 奏 无 射 歌 夹 钟 舞 大 武 以 享 先 祖 .等 说 。 在 不 








同 礼 乐 的 应 











统 音 乐 展开 调 对 比 的 一 种 常 





用 场合 下 ,采用 不 同 宫 均 的 音乐 , 正 是 中 国 古 代 传 














] 手 段 。 由 此 也 说 明 在 我 国 的 古 














代 音 乐 中 ,应 用 调 对 置 的 音乐 发 展 手法 ,由 来 已 久 。 





在 中 国 古代 的 音乐 文献 中 ,“ 旋 宫 " 一 词 ,在 实际 应 用 中 ， 











不 同 的 应 用 场合 有 着 不 同 的 概念 ,往往 在 学 术 讨 论 中 是 最 容 














易 混淆 的 用 








语 。 在 讨论 律 学 问题 时 ,多数 情况 下 是 指 音律 形 
态 的 制式 是 如 何 产生 的 方法 问题 。 
损益 、 隔 八 相生 等 生 律 方法 的 讨论 














例如 ,在 五 度 相生 三 分 


中 ,是 怎样 通过 一 个 宫 律 






































去 产生 另 一 宣 律 的 问题 。 但 在 讨论 乐 学 问题 时 ,往往 这 是 指 








乐曲 之 间或 音乐 进行 中 





,一 个 宫调 和 男 一 个 宫调 的 调 对 置 关 
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系 问 题 。 





是 乐 学 中 的 调 对 置 问题 。 





唐 朝 建立 初期 ,在 音乐 文化 发 展 方面 , 除 全 盘 继 承 | 




















它们 可 能 是 处 在 同一 段 音乐 的 进行 中 ， 
数 中 二 段 音乐 之 间 的 调 对 置 关 系 。 以 下 我 们 要 讨 





也 可 能 是 套 





论 的 ,主要 








险 朝 











形成 的 九 部 乐 外 ,采取 了 更 为 开放 的 文化 政策 。 在 中 原 的 宫廷 





音乐 中 ,一 方面 吸收 了 





展 , 也 有 不 少 境外 音乐 逐渐 充实 到 其 





音乐 的 交融 并 蓄 , 虽 然 丰富 了 唐 朝 乐 府 的 音乐 内 





周边 的 夷 乐 外 , 随 着 中 外 文化 的 交流 发 
Ph。 外 来 音乐 与 华夏 民族 




















容 ,但 外 来 音乐 


的 引进 ,不 仅 同 时 会 引进 相应 的 乐器 ,它们 的 音乐 风格 和 理论 也 
会 对 中 国 古 代 乐 律 的 形态 和 理论 的 发 展 产 生 一 定 的 影响 。 
































唐 在 开元 盛世 时 期 ,音乐 了 








的 阶段 ,为 适应 来 自 于 


中 








民间 和 有 











E 处 于 “六 代 之 乐 , 华 夷 交错 ” 
H “损益 不 同 " 国 家 的 乐 . 律 需求 ， 


乐 律 制 度 的 改革 和 理论 的 调整 ,是 产生 俗 乐 宫调 体系 的 必然 











结果 。 唐 代 俗 乐 二 十 八 调 体 系 产 时 





E 以 后 , 旋 宫 转调 的 形式 ， 


也 会 随 着 体系 结构 的 改变 而 发 生变 化 。 本 文 将 就 这 种 形式 


的 变迁 进行 深入 讨论 。 


郑 来 达 : 唐 代 旋 宫 转 调 形式 的 流 变 





八 十 四 调 与 六 十 调 说 

十 二 律 建立 十 二 个 宫 均 的 传统 理论 ,是 出 于 中 国 古 代 富 
廷 雅 乐 发 展 . 应 用 的 需要 而 产生 的 一 种 理论 。 至 于 十 二 律 所 
建立 的 十 二 个 宫 均 ,是 否 可 以 建立 八 十 四 调 还 是 六 十 调 的 问 
题 ,自古 以 来 在 理论 上 是 有 分 歧 的 。 





















































七 调 ,每 调 有 曲 ”, 意 即 ,不仅 有 变 币 、 变 宫调 的 理论 存在 ,还 
有 以 变 宫 或 变 币 为 调 主 实际 的 调式 音乐 存在 。 

把 变 宫 . 变 征 视 为 调式 主音 的 陈述 , 始 自 于 郑 译 对 旬 兹 
乐 人 所 说 的 “ 代 相 传习 , 调 有 七 种 ”的 说 法 。 如 果 这 里 确 是 指 
的 是 调式 ,但 作为 雅 乐 的 理论 ,实际 也 还 有 三 个 调 ( 黄 钟 商 、 









































在 俗 乐 二 十 八 调 体系 产生 前 的 隋唐 初期 ,宫廷 乐 儒 们 
曾 推 行 的 是 “十 二 律 八 十 四 调理 论 。 如 降 代 , 郑 译 曾 极力 向 
高 祖 杨 坚 推荐 说 :“ 律 有 七 音 , 音 立 一 调 , 故 成 七 调 ,十 二 律 合 
八 十 四 调 ,旋转 相交 , 尽 细 和 合 ””。 星 说 这 在 当时 隋 高 祖 极 
力 反 对 下 , 没 能 得 到 朝廷 的 认可 ,但 大 业 元 年 以 后 , 乐 调 已 发 
展 有 " 议 修一 佰 四 曲 ,其 五 曲 在 宫调 , 黄 钟 也 ; 一 曲 应 调 , 大 吕 
也 ; 二 十 五 曲 商 调 , 太 簇 也 ; 一 十 四 曲 角 调 , 姑 洗 也 ; 一 十 三 调 
变 征 调 , 装 宾 也 ; 一 曲 征调 , 林 钟 也 ; 二 十 五 曲 羽 调 , 南 吕 也 ; 
二 三 曲 变 宫 调 ,应 钟 也 . “比较 隋 初 ,宫调 在 使 用 数量 上 已 
有 所 增加 。 至 于 这 些 乐 调 之 间 在 旋 调 的 应 用 上 ,是 否 已 存在 
像 郑 译 所 说 的 可 以 “旋转 相交 ”的 实践 , 现 已 无 法 印证 。 
在 唐 代 初 期 , 祖 孝 孙 曾 追 随 郑 译 的 主张 ,在 高 祖 、 太 宗 的 比较 
开放 的 文化 政策 支持 下 ,终于 完成 了 “十 二 月 旋 相 为 六 十 声 八 十 
四 调 " 的 理论 《新 唐 书 ) 说 :“ 唐 兴 即 用 隋 乐 。 武 德 九 年 , 始 诏 太 党 
少 卿 祖 孝 孙 、 协 律 朗 突 理 等 定 乐 。 初 , 隋 用 黄 钟 一 官 , 惟 击 七 钟 ， 
其 五 钟 设 而 不 击 , 谓 之 哑 钟 。 唐 协 律 朗 张 文 收 乃 依 古 断 竹 为 十 二 
律 ,高 祖 命 与 孝 孙 吹 调 五 钟 ,中 之 而 应 ,由 是 十 二 钟 细 用 。 孝 孙 又 
以 十 二 月 旋 相 为 六 十 声 , 八 十 四 调 .” 祖 孝 孙 的 "六 十 声 ”, 当 指 一 
律 下 五 正 声 ,十 二 律 为 六 十 声 。 祖 氏 既 然 之 前 把 变 宫 . 变 币 已 排 
除 在 五 正 声 之 外 , 却 又 把 它们 作为 调 主 算 在 八 十 四 调 之 中 ,这 也 
是 祖 氏 的 理论 不 能 自圆其说 的 方面 。 
继 祖 孝 孙 之 后 , 唐 代 的 “十 二 律 八 十 四 调 ” 的 理论 和 主张 ， 
还 得 到 过 起 婴 《 乐 书 要 录 》:“ 以 相生 为 次 立 均 , 则 音调 正 而 易 
晓 。 每 均 七 调 ,每 调 有 曲 , 终 十 二 均 , 合 八 十 四 调 也 。” 一 说 的 
支持 。 武 婴 的 “每 调 有 曲 ”, 比 祖 说 似乎 更 有 说 服 力 《 乐 书 要 
录 X《 旋 宣 法 ) 中 ,已 列 有 详细 的 图 解 和 说 明 ( 见 图 例 1、2)。 
图 例 1 




































































































































































































































































公 型 胆 十 > 中 站 11 十 深 卫 半 呈 
总 直 和 宙 息 千 引 及 各 东 可 二 片 汗 邯 证 着 过 
洋 业 关上 才 | 莹 字 出 忆 二 | 车 字 届 二 








图 例 1 和 图 例 2 都 是 采用 为 调 称谓 。 该 理论 中 ,一 律 可 
以 旋 七 个 调 , 十 二 律 共 可 旋 八 十 四 调 ,显然 这 也 是 把 变 宫 , 变 
征 都 当 作 调 主 来 看 待 的 《 乐 书 要 录 》 还 笋 有 介 事 地 说 ， 每 均 





五 

















黄 钟 征 . 林 钟 商 ) 在 古代 传统 理论 中 说 是 不 能 为 调 的 ,何况 还 
有 变 宫 、 变 币 是 否 可 以 立 调 ( 式 ) 的 问题 。 
图 例 2 








蔡 元 定 在 ( 律 昌 新 书 ) 中 曾 说 过 :“ 变 官 . 变 微 , 官 不 成 官 ， 
微 不 成 微 ,古人 谓 之 和 ,如 ,又 日 :所 以 济 五 声 之 不 及 也 。 变 
声 非 正 , 故 不 为 调 。.….… 十 二 律 族 相 为 官 ,名 有 七 声 , 合 八 十 
四 声 。 官 声 十 二 、 商 声 十 二 、 角 声 十 二 、 微 声 十 二 、 羽 声 十 二 ， 

六 十 声 ,为 六 十 调 。 其 变 官 十 二 ,在 羽 声 之 后 官 声 之 前 ; 变 
微 十 二 ,在 角 声 之 后 微 声 之 前 , 官 不 成 官 , 徽 不 成 微 , 凡 二 十 
四 声 不 可 为 调 ”。" 

有 关 * 二 十 四 声 不 可 为 调 "的 观念 ,南宋 的 音乐 理论 家 还 
有 "五 降 之 后 不 客 为 调 "等 说 法 的 响应 。 五 降 之 后 , 当 指 起 始 
宫 相生 到 第 5 次 的 角 声 以 后 的 变 富 , 变 徽 声 。 因 此 ,实际 在 中 
国 吉 代 传统 音乐 的 理论 中 , 八 十 四 调 的 理论 ,也 只 能 是 古代 
乐 圭 们 的 一 种 学 说 而 已 。 

蔡 元 定 在 ( 律 昌 新 书 ) 中 说 :“ 左 氏 传 日 ‘中 声 以 降 ,五 降 之 
后 不 容 弹 侨 , 。 夫 五 隆之 后 ,更 有 变 官 . 变 微 ,而 日 不 容 弹 者 , 以 
二 变 之 不 可 为 调 也 ”朱子 说 “ 唐 祖 孝 取 说 八 十 四 调 。 季 通 去 
“只 有 六 十 调 不 以 变 官 变 徽 为 调 '。 允 其 说 有 理 。 此 左 传 中 声 
以 降 ,五 降 之 后 不 容 弹 闪 之 意 也 . ”南宋 二 位 精通 乐 律 学 家 的 
解说 ,显然 是 对 先 人 祖 孝 孙 等 的 八 十 四 调 说 持 批判 态度 的 。 也 
印证 了 ,至 少 在 宋代 的 音乐 中 ,并 不 存在 变 宫 变 微调 ( 式 )。 

获 元 定 的 十 二 律 六 十 调理 论 中 ,“ 凡 二 十 四 声 不 可 为 调 "的 说 
法 ,是 符合 古代 传统 音乐 实践 中 的 历史 现状 ,他 的 理论 真实 反映 
了 中 国 雅 俗 音乐 传统 调 形态 的 原 狐 。 实 际 在 隋唐 至 宋 的 宫廷 
音乐 中 ,很 长 一 段 时 间 内 , 除 个 别 宫廷 礼 乐 需要 应 用 更 多 的 富 均 
外 ,一 般 也 只 有 五 至 七 宫 均 作为 常用 的 宫调 ( 见 图 例 3)。" 

附 代 称谓 的 角 调 、 征 调和 唐 代 韦 捍 称 谓 的 角 宫 . 微 宫 等 ， 
都 是 富 均 所 在 相对 律 位 的 表述 ,并 非 是 现今 调式 的 慨 念 和 称 
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谓 。 角 调 ` 角 富 是 指 代 当时 姑 洗 律 位 下 之 宣 均 的 称谓 ,来 自 
于 民间 的 俗称 。 因 此 , 随 代 出 现 的 变 币 调 、 变 宫调 ,实际 是 当 
时 应 用 的 下 征 律 中 的 二 个 宫 均 。 

图 例 3 的 “ 俗 七 均 ” 中 ,“ 黄 钟 宫 " 等 本 是 俗 调 名 ,为 调 位 高 度 
的 比较 处 于 相对 稳定 的 位 置 , 故 笔者 在 这 里 暂时 替代 “ 宫 均 ”的 
意义 。 例 如 “ 黄 钟 宫 " 的 宫 均 , 在 阶 、 唐 初时 期 是 在 “ 夹 钟 均 ”, 而 
在 中 唐 后 是 在 “ 黄 钟 均 ”, 到 北宋 后 成 了 “无 射 均 ”, 它 在 不 同时 
期 可 以 在 不 同 宫 均 名 下 存在 。 然 而 ,俗称 的 “ 黄 钟 宫 " 的 实际 相 
对 高 度 , 并 没有 随 之 宫 均 称 谓 的 变化 而 发 生根 本 性 的 变化 。 这 
种 现象 ,是 由 于 不 同时 期 的 黄 钟 律 高 不 同 而 造成 。 

图 例 3 
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在 中 国 音乐 的 历史 中 ,每 宫 均 五 调 的 应 用 传统 比较 修 
久 ,特别 在 富 廷 音乐 中 ,至 少 应 用 到 唐中宗 的 神龙 年 之 前 ( 即 
周 武 执政 结束 前 ) 。 唐 代 根 据 宫 廷 礼 乐 的 需要 ,所 出 现 的 祖 
元 孙 "十 二 月 旋 相 为 六 十 声 ` 八 十 四 调 " 主张, 以 及 《 乐 书 要 
录 》 的 “ 旋 宣 法 ” ,说 明 唐 代 初 期 ,已 有 一 套 完 整 的 旋 宫 转调 的 
理论 存在 ,其 中 当然 也 应 该 包括 征调 ( 式 ) 在 旋 调 中 的 参与 。 



































唐 代 俗 乐 体系 中 的 旋 宫 转调 
俗 乐 二 十 八 调 体 系 ,大 约 产生 于 公元 800-900 年 之 间 , 该 
体系 是 以 管 色 七 个 谱 字 作为 固定 记 谱 法 中 的 音律 符号 为 主 
要 特征 的 。" 在 它 的 理论 体系 中 ,每 宫 均 只 有 四 个 调 ( 式 ) ,与 

















每 宫 均 四 调 的 结构 形态 , 源 于 唐 俗 乐 调 体系 的 产生 。 无 
征调 ( 式 ) 但 有 微 音 的 一 宫 四 调 的 理论 ,是 宫廷 俗 乐理 论 体系 
推行 的 一 种 乐 制 , 这 对 民间 征调 ( 式 ) 的 存在 ,并 没有 任何 有 
效 的 约束 力 , 即 并 非 民间 音乐 中 也 不 存在 征调 。 

七 宫 四 调 的 俗 乐 律 调 体系 ,并 非 仅 用 于 唐 宋 的 俗 乐 。 唐 太 
常 石刻 的 用 调 以 及 《 词 源 》 说 “ 今 雅 俗 只 行 七 官 十 二 调 ,而 角 不 预 
正 。”“( 笔 者 注 :七 官 : 黄 钟 官 \: 仙 吕 官 、 正 官 、 高 官 南 品 官 、 中 避 
官 , 道 调 官 ;十 二 调 : 大 石 调 、 小 石 调 . 般 涉 调 、 歇 指 调 、 越 调 、 仙 吕 
调 、 中 吕 调 正平 调 、 高 平 调 、 双 调 、 黄 钟 羽 、 商 调 .) 说 明 唐 . 宋 雅 . 俗 
乐 用 的 都 是 同一 黄 钟 律 高 标准 和 乐 律 制 。 但 《 词 源 》 所 说 雅 乐 “只 行 
七 宫 " 也 不 够 严谨 ,宫廷 雅 乐 在 礼 乐 中 ,不 仅 只 用 黄 钟 .大 吕 \ 夹 钟 、 
仲 昌林 钟 . 夷 则 、 无 射 等 七 个 宫 均 ,实际 雅 乐 在 宋 时 期 ,已 男 设 有 五 
个 富 均 的 "中 管 调 " 来 补充 以 上 七 宫调 体系 的 供 调 不 足 , 这 一 点 ,在 
《 词 源 ?中 也 有 冰 述 。 "到底 宋 当时 雅 乐 用 多 少 调 ? 似乎 张 炎 论说 也 
前 后 矛盾 。 

有 关 俗 乐 二 十 八 调 体系 的 理论 ,曾经 引起 国内 外 的 许多 学 者 
的 关注 ,他 们 在 解读 古代 与 此 相关 的 文献 时 ,往往 有 着 不 同 的 见 
解 ,这 主要 是 同一 宫调 在 不 同时 期 的 文献 中 出 现 不 同调 位 和 不 同 
称谓 的 原因 ,其 中 特别 是 角 调 的 问题 似乎 难以 形成 共识 。 本 文 将 
以 唐 ` 宋 时 期 的 相关 文献 为 依据 ,就 唐 代 俗 乐 中 角 调 的 属性 ,及 其 
在 旋 宫 转调 中 的 功能 等 方面 的 问题 ,来 展开 讨论 。 

1. 角 调 的 属性 和 调 位 的 变迁 
唐 代 初 期 , 角 调 作为 五 调 相 旋 的 一 员 ,本 不 存在 什么 问 
题 《 乐 书 要 录 》 的 “每 均 七 调 , 每 调 有 曲 ”, 说 明 至 少 在 周 武 则 
天 长 安 时 期 前 , 角 调 是 作为 独立 的 调 来 使 用 的 。 但 长 安 时 期 
后 , 角 调 是 否 仍 仅 作为 独立 的 调 来 使 用 ? 这 个 问题 只 能 从 之 
后 出 现 的 《乐府 杂 录 ;文献 的 解读 中 去 寻找 答案 。 
唐 段 安 节 《 乐 府 杂 录 》 是 完整 提 到 俗 乐 七 宫 二 十 八 调 最 
早 的 文献 ,其 中 关于 每 四 调 “ 运 ”的 排列 "( 见 图 例 4), 后 人 也 
有 非议 ,主要 是 针对 角 调 来 说 的 。 在 图 例 4 中 ,第 一 运 的 纵 
向 三 个 调 正 宫调 .中 吕 调 ` 越 调 都 是 处 在 纵向 同一 黄 钟 律 位 
下 的 调 ,而 唯 独 角 调 不 用 同 律 下 的 林 钟 角 调 ,而 是 用 与 其 中 
的 越 调处 于 横向 同 均 中 的 越 角 调 。 并 从 第 一 运 的 调 首 开始 ， 











































































































































































































































































































以 上 时 期 所 述 的 每 宫 均 五 调 或 七 调 的 理论 有 着 截然 不 同 的 
架构 ,其 各 富 均 四 调 之 间 隐 含 着 严密 的 调 结构 关系 。 这 正 是 
本 文 重点 要 通过 以 下 分 析 来 探讨 的 问题 。 




















每 个 运 下 的 角 调 和 商 调 均 是 处 在 同 富 均 中 (图 例 4 中 纵向 黑 
体 所 示 的 调 之 间 关 系 ) ,这 显然 不 是 段 安 节 的 笔 误 ,一 定 是 根 
据 当 时 某 种 音乐 活动 的 需要 而 精心 设计 后 的 结构 形态 。 




























































































图 例 4 
调 运 第 一 运 | 第 二 运 | 第 三 运 | 第 四 运 | 第 五 运 第 六 运 第 七 运 
平声 羽 七 调 | 中 吕 调 | 正平 调 | 高 平 调 仙 吕 调 | 黄 钟 调 般 涉 调 高 般 涉 调 
上 声 角 七 调 | 越 角 调 | 大 石 角 | 高 大 石 角 | 双 角 调 | 小 石 角 调 | 歇 指 角 调 “| 林 钟 角 调 
去 声 富 七 调 | 正 宫调 | 正 宫调 | 中 如 宫 | 道 调 宫 | 南 吕 宣 仙 吕 富 黄 钟 宫 
入 声 商 七 调 | 越 调 | 大 石 调 | 高 大 石 调 | 双 调 | 小 石 调 歇 指 调 林 钟 商 调 


















































到 北宋 , 沈 括 在 《 梦 溪 笔 谈 . 补 笔谈 ) 中 提 及 二 十 八 调 时 ， 
在 每 运 四 调 的 排列 上 , 除 羽 调 从 原 第 二 运 的 正平 调 移 到 最 


| 后 ,由 此 其 它 羽 调 都 往 前 挪动 一 运 ,以 及 有 些 调 的 别称 略 作 














了 补充 外 , 商 调和 角 调 的 排列 ,与 4 乐府 杂 录 》 完 全 相同 , 角 调 





郑 荣 达 : 唐 代 旋 宫 转调 形式 的 流 变 


























也 是 以 越 角 调 作为 调 首 的 。 至 于 沈 括 为 何 将 羽 调 作 这 样 的 | 位 , 正 与 蔡 元 定 的 “ 国 " 相 合 。 其 它 角 调 同 此 。 
调整 ,有 待 进一步 探讨 。 虽说 (上 梦 溪 笔谈 ) 角 调 的 “ 杀 声 "( 通 “ 煞 声 ”, 即 乐 段 的 终止 音 ， 
沈 括 《 梦 溪 笔 谈 . 补 笔谈 》 说 : 下 同 ) 是 在 变 宫 位 ,但 其 角 调 的 调 位 并 没有 定格 在 变 宫 位 ， 








“七 官 : 正 宫 、 高 官 .中 昌 富 、 道 调 官 . 南 吕 宫 、 仙 虽 宫 、 黄 钟 官 。 | 角 本 位 ,这 是 理论 上 南 .北宋 之 间 比 较 突出 的 一 个 差别 ( 见 

七 商 : 越 调 .大 石 调 、 高 大 石 调 、 双 调 .小 石 调 、 软 指 调 、 林 钟 商 。 文 )。 然 而 ,本 质 上 南北 宋 用 变 宫 We 

七 角 : 越 角 \ 大 石 角 、 高 大 石 角 、 双 角 、 小 五角 、 歇 指 角 、\ 林 钟 角 。 的 手法 是 相 一 致 的 。 故 ， 皆 生 于 应 钟 ”, 并 非 仅 是 南宋 在 角 调 应 

七 羽 :中 吕 调 、 南 吕 调 .又 名 高 平 调 。 仙 吕 调 、 黄 钟 狼 、 又 J 上 的 新 说 。 该 角 调 的 终止 手法 ,还 有 可 能 要 早 于 北宋 。 
名 大 吕 调 。 般 涉 调 、 高 般 涉 .正平 调 .”™ 根据 《 词 源 》 说 “ 角 不 预 ”, 意味 着 南宋 时 期 已 不 用 角 调 。 

唐 代 的 段 安 节 和 北宋 的 沈 括 , 角 调 都 不 用 于 正 宫 同 律 位 ， 但 ,南宋 的 大 家 们 ,为 什么 在 他 们 的 文献 中 ,又 都 泛泛 地 提 到 














































































































































































































































































































下 的 “ 林 钟 角 ” 为 调 首 ,而 均 以 于 “ 越 调 " 同 均 的 “ 越 角 调 ” 为 调 | 了 角 调 ? 笔者 认为 ,此 刻 的 角 调 ,已 是 专 为 旋 宫 转调 而 设 。 
首 , 其 用 意 何 在 ?这 正 是 下 文 需要 展开 探讨 的 问题 。 所 谓 “ 宋 代 不 用 角 调 ” ,也 只 是 在 宫廷 音乐 中 , 它 不 再 作为 独 
南宋 化 元 定 的 《 燕 乐 书 》 中 有 着 不 同 的 排列 : 立 使 用 在 乐曲 中 的 调 而 已 。 
“ 官 声 七 调 : 日 正官 .日 高 官 , 日 中 吕 官 .日 道 官 .日 南 吕 宋代 的 角 调 ,都 终止 在 变 宫 闽 位 , 那 唐 代 的 调 是 否 也 
官 .日 仙 吕 官 .日 黄 钟 官 , 络 生 于 黄 钟 。 用 痿 位 终止 ?这 要 看 《乐府 杂 录 》" 商 角 同 用 宫 逐 羽 音 ”一 
商 声 七 调 : 日 大 食 调 .日 高 大 食 调 .日 双 调 . 日 小 食 调 .日 说 , 它 的 真正 意义 是 否 是 在 陈述 旋 宫 转调 的 问题 ? 根据 笔者 
软 指 调 .日 商 调 、 日 越 调 , 骨 生 于 太 簇 。 的 研究 认为 , 角 调 杀 声 用 变 富 位 的 头 , 在 中 唐 时 期 已 有 实践 ， 
羽 声 七 调 : 日 般 涉 调 .日 高 般 涉 调 .日 中 吕 调 .日 正平 调 、， 只 是 说 法 不 同 而 已 。 
日 南 吕 调 . 日 仙 吕 调 . 日 黄 钟 调 , 骨 生 于 南 吕 。 3.“ 商 角 同 用 宫 逐 羽 音 ”的 旋 调 法 
角 声 七 调 :日 大 食 角 .日 高 大 食 角 、 日 双 角 日 小 食 角 、 日 软 指 “ 商 角 同 用 ” 当 指 商 调 和 角 调 之 间 的 调 对 置 , 可 同时 应 用 
角 \ 日 商 角 \ 日 越 角 、 皆 生 于 应 钟 。 此 其 四 声 二 十 八 调 之 略 也 。”， 于 同 均 或 同 主音 中 的 旋 调 。 当 商 调 和 角 调 同时 应 用 于 同 均 
从 蔡 元 定 一 说 可 见 , 角 调 的 排列 在 南宋 的 文献 中 已 有 着 | 或 同 主音 的 旋 调 时 ,是 否 宫调 和 羽 调 也 处 于 同 均 中 或 同 主音 
明显 的 变化 。 蔡 元 定 是 把 与 正 宫 同一 均 内 的 四 个 调 ,都 作为 ， 中 ,这 是 唯一 可 供 判 断 这 一 口诀 是 否 与 旋 宫 转调 相关 。 通 过 



























































每 一 “ 运 " 的 调 首 。 如 第 一 运 中 的 正 宫 .第 二 运 的 大 食 调 . 第 | 分 析 , 我 们 不 难 发 现 只 有 当 角 调 用 变 宫 “ 闵 " 作 杀 声 时 ,宫调 
三 和 运 的 般 涉 调 .第 四 运 的 大 食 角 等 都 设 为 调 首 。 但 ,其 中 宫 和 羽 调 才 可 能 处 于 同 均 中 或 同 主音 中 ,没有 其 它 的 存在 可 
声 、 商 声 、 羽 声 “ 丝 生 于 "本 调 位 的 律 下 , 唯 独 角 调 不 “ 丝 生 于 ” ” 能。 注意 ! 此 刻 角 调 的 调 位 已 不 是 在 音阶 中 的 角 位 ,而 是 在 
寻 洗 律 位 下 ,而 “ 丝 生 于 应 钟 " 律 位 下 ,这 点 与 沈 插 所 述 角 调 | 变 宫 位 了 。( 见 图 例 5) 
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杀 声 说 是 相 一 致 。 显 然 莹 元 定 是 把 * 运 ”" 视 作 ” 均 "来 排序 的 ， 在 图 例 5 中 ,凡是 方 框 四 角 所 处 的 四 个 调 , 都 可 以 构成 
这 是 殖 元 定 与 以 往 文献 中 有 着 不 同 的 理念 。 “ 商 角 同 用 宫 逐 羽 音 ”的 旋 调 模 式 ,有 的 商 、 角 或 宫 、 羽 处 于 




















获 元 定 在 《 燕 乐 书 》 中 还 说 :一 宫 、 二 商 、 三 角 、 四 变 为 宫 ，| 同 均 , 有 的 商 、 角 或 宫 、 羽 处 于 同 律 。 因 此 , 唐 代 文 献 中 所 谓 
五 征 . 六 羽 ,七 状 为 角 。 五 声 之 号 与 雅 乐 同 , 惟 变 征 以 于 十 二 的 “ 商 角 同 用 宫 逐 羽 音 ”, 在 俗 乐 七 宫 二 十 八 调 体系 中 ,归纳 
律 中 阴阳 易 位 , 故 谓 之 变 。 变 宫 以 七 声 所 不 及 , 取 头 余 之 义 ，| 起 来 宫 均 之 间 也 只 有 二 种 旋 宫 形式 : 
故 谓 之 闽 。 四 变 居 宫 声 之 对 , 故 为 宫 。 俗 乐 以 间 为 正 声 , 以 闽 图 例 5 
加 变 , 故 状 为 角 而 实 非 正 角 。 此 其 七 声 高 下 之 略 也 。 


























































































































[ 页 钟 [大吾 | 大儒 [ 夫 钟 | 站 活 | 促 吾 | 苇 庆 | 林 促 | 更 于 ] 商品 | 无 壬 | 应 种 

蔡 元 定 不 仅 把 大 食 角 的 调 位 ,定位 在 应 钟 律 位 下 ,还 命 [要 | 加 | 二 二 于 直 二 | 莹 |= 耻 
之 为 “ 间 ”, 即 所 谓 的 以 “ 闽 为 角 ”。 之 后 ,南宋 的 其 它 文 献 ,如 | 村 | FE | 
《 词 源 》《 事 林 广 记 ) 等 调 位 图 中 都 随 蔡 氏 说 ,把 诸 宫 均 中 的 和 | | Hs | 
角 调调 位 干脆 全 定格 在 同 均 内 的 变 宫 冰 音 位 下 。 all” inl | “| [el"| ln| |s 

2. 角 调 在 施 宫 转调 中 的 特殊 功能 | | 上 | 面 | 一 各 十 半 | w | 二 

歼 元 定 的 “ 问 为 角 " 说 ,实际 还 是 来 源 于 ( 盯 溪 笔 淡 ) 的 杀 声 说 , 二 

沈 括 (上 梦 溪 笔谈 . 补 笔谈 ) 中 说 :“ 凡 杀 声 .…… 黄 钟 角 , 今 a | 和 一 将 | 亏 和 
为 林 钟 角 ,用 尺 字 ;…… 太 蔬 角 , 今 为 越 角 , 用 工 字 ;…… 姑 洗 | 交 国 一: 汪 遇 | 多半 入 
Dd ee ore | 全 | a | [a | 

… 林 钟 角 , 今 为 双 角 ,用 四 字 ;…… 南 吕 角 , 今 为 小 石 本 | 国共 : 汪 芒 al| | 

= 字 ;…… 应 钟 角 , 今 为 歇 指 角 ,用 义 字 。?5 ni [a el | | 

沈 括 的 “ 黄 钟 角 ”( 律 调 名 ) ,是 黄 钟 律 位 下 的 角 调 ,俗称 二 | 
“ 林 钟 角 ”( 俗 调 名 )。 该 角 调 本 应 终止 在 黄 钟 律 位 的 “ 合 " 字 ， EI le 


















































但 “现在 "终止 在 林 钟 律 位 的 “ 尺 " 字 , 即 在 夷 则 官 均 中 的 变 官 Ex 
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1. 当 商 、 角 或 宫 、 羽 同 处 于 不 同 宫 均 ( 即 同 住 音 或 同 律 ) 的 
度 富 均 之 间 的 旋 宫 ( 见 图 例 6)。 


























转调 形式 时 ,这 是 小 三 
图 例 6 
人 








2. 当 商 . 角 或 宫 、 羽 之 间 同 处 于 同 宫 均 的 转调 形式 时 ,这 
是 大 二 度 宫 均 之 间 的 旋 宫 ( 见 图 例 7)。 
图 例 7 
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在 旋 宫 转调 过 程 中 , 当 需 要 “ 角 返 本 宫 " 时 , 角 调 的 调 位 
都 在 变 宫 “ 闽 " 处 ,此 刻 角 调 的 角色 已 成 为 旋 调 返 回 祖 调 时 的 
中 介 调 。 在 音乐 进行 中 , 它 已 不 可 能 是 角 调 的 完全 终止 ,而 
是 属 开 放 性 终止 ,处 不 稳定 状态 。 当 变 宫 的 “ 疼 ”( 如 图 例 7 中 
的 越 角 位 ) 在 音乐 进行 中 ,成 为 节奏 重音 的 强调 时 ,“ 羡 " 音 即 
变 为 上 属 新 调 的 正 角 音 ,从 而 会 引起 离 调 或 转调 。 当 以 闵 为 
有 , 即 变 宫 为 角 时 ,这 在 中 国 古 代 音乐 中 ,是 向 上 属 宫 方向 旋 
调 的 传统 手段 , 即 以 币 宫 和 头角 的 大 三 度 的 形态 来 确立 新 i 
的 。 在 新 调 上 再 次 以 疼 为 角 , 就 会 由 无 射 B 宣 回 到 起 始 原 j 
黄 钟 C 宫 上 。 
通过 以 上 分 析 可 知 , 只 有 当 角 调用 "* 国 "做 杀 声 时 ， 商 角 
同 用 富 逐 羽 音 " 作 为 旋 富 转调 的 口 决 才能 成 立 , 别 无 其 它 可 
供 选择 的 可 能 。 段 安 节 《乐府 杂 录 》 中 的 “ 商 角 同 用 宫 逐 羽 
音 " 这 一 旋 调 口诀 ,概括 地 反映 了 唐 代 俗 乐 二 十 八 调 形成 后 
所 产生 的 旋 宫 转调 的 基本 形式 和 方法 ;也 反映 了 角 调 中 变 宫 
“ 国 ” 的 转调 功用 , 早 在 北宋 前 已 得 到 充分 的 应 用 。 在 俗 乐 二 
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0 a 有 利用 角 调 中 变 宫 “图 ”的 中 介 性 , 才 是 
产生 十 代 大 二 匀 或 小 三 度 宫 均 之 间 的 旋 调 成 为 可 能 。 
宋代 同 律 “ 住 字 ” 的 犯 调 说 


宋代 历史 文献 中 ,有 关 旋 宫 转调 有 一 种 新 的 调 对 置 理论 
一 “ 犯 调 "说 。 首 先 来 看 宋代 的 学 者 对 于 “ 犯 调 "的 定义 : 
沈 括 (上 梦 溪 笔谈 ):“ 外 则 为 犯 ….…”。” 
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陈 易 《 乐 书 》: “五 行 之 声 ,所 司 为 正 , 所 坎 为 这 , 所 和 斜 为 
偏 ,所 下 为 侧 。 故 正官 之 调 , 正 犯 黄 钟 官 , 旁 犯 越 调 , 偏 犯 中 
吕 官 , 侧 犯 越 角 之 类 ....”。" 

姜 世 《白石 道人 歌曲 》:“ 凡 曲 言 犯 者 , 谓 以 官 犯 商 , 商 犯 
官 之 类 。 如 , 道 调 官 上 字 住 , 双 调 亦 上 字 住 ,所 住 字 同 ,故道 
调 曲 中 犯 双 调 ,或 于 双 调 曲 中 犯 道 调 , 其它 准 此 .”“ 唐 人 乐 书 
云 :“ 犯 有 正 、 旁 . 偏 . 侧 。 官 犯 官 为 正 , 宫 犯 商 为 旁 , 官 犯 角 为 
偏 , 宫 犯 羽 为 侧 宫 ,此 说 非 也 。 十 二 富 所 住 字 各 不 同 ,不 容 
相 犯 ,十 二 官 特 可 犯 商 角 羽 耳 。”" 

沈 括 的 “外 则 为 犯 ,意思 是 当 出 现 调 外 之 音律 时 ,都 可 
谓 “ 犯 "。 这 是 一 种 非常 宽泛 的 旋 调 概 念 ,似乎 所 有 不 同 宫 均 
的 调 之 间 的 人 ,其 中 当然 包括 陈 易 的 “ 正 宫 之 
调 , 正 犯 黄 钟 宣 ”"。 陈 易 还 给 不 同 关 系 调 的 犯 调 模 式 根 据 宫 
所 在 的 方位 又 也 以 不 同 的 命名 。 

姜 蓉 对 此 有 着 不 同 的 看 法 ,他 认为 调 对 置 中 只 要 杀 声 在 同 
一 律 位 下 的 才 算 犯 调 。 显 然 , 姜 药 是 反对 陈 易 把 “ 宫 犯 宫 " 也 归 
为 犯 调 范畴 的 。 富 犯 宫 ,虽然 也 出 现 有 调 外 之 音 , 也 符合 沈 括 
的 “外 则 为 犯 的 观念 ,但 不 完全 符合 同 律 下 相 犯 的 规则 。 

按照 姜 世 对 犯 调 的 说 法 , 陈 电 的 “正定 之 调 , 正 犯 黄 锤 
宫 ”, 因 黄 钟 宫 律 下 的 “ 正 宫 ”" 和 无 射 富 律 下“ 黄 钟 宫 ”, 是 不 同 
律 下 的 调 主 相 旋 ,当然 不 属 “ 犯 调 ”。 姜 世 的 “十 二 宫 特 可 间 
商 、 角 、 羽 ” ,把 犯 调 限 定 在 较 小 的 范围 ,排除 了 “ 宫 犯 宫 " 的 
式 。 这 是 南宋 关于 犯 调理 论 之 争 。 

同 律 下 的 “ 住 音律 位 要 相同 ,不 等 于 是 同 律 下 都 为 调式 

音 ”( 以 下 简称 “ 调 主 ")。 如 角 调 变 宫 的 头 , 可 作为 角 调 的 
杀 声 ( 住 音 ) ,但 不 是 角 调 的 调 主 。 只 是 姜 世 用 “ 住 音 ” 的 概 
念 ;3 ee Es 

1.“ 图 ”的 功用 

关于 角 调 中 的 变 宫 “ 闽 ” ,通过 上 一 节 的 分 析 可 以 确认 在 
唐 代 音 乐 的 旋 调 中 已 经 应 用 ,但 这 是 借助 宋代 文献 的 逆向 考 
察 ,以 及 对 《乐府 杂 录 》“ 商 角 同 用 宫 逐 羽 音 "口诀 的 分 析 中 
所 获得 的 信息 捕捉 而 得 ,并 非 有 唐 代 历 史 文 献 的 直接 阐述 可 
依 。 然 而 这 一 点 ,在 南宋 以 后 已 有 不 少 历 史 文献 都 有 明确 的 
定位 。 如 张 炎 《 词 源 ) 中 ,就 有 如 此 详细 的 介绍 : 

“ 官 犯 商 商 犯 狼 羽 犯 角 角 归 本 官 
黄 钟 官 无 射 商 夹 钟 羽 无 射 
吕 官 应 钟 商 姑 洗 羽 应 钟 
太 和 化 宫 黄 钟 商 仲 吕 羽 黄 钟 
夹 钟 官 大 吕 商 装 宾 羽 大 吕 
姑 洗 宫 太 簇 商 林 钟 羽 太 簇 
仲 吕 官 夹 钟 商 夷 则 羽 夹 钟 
欧 宾 官 姑 洗 商 南 吕 羽 姑 洗 
林 锤 宫 仲 吕 商 无 射 狼 仲 虽 
夷 则 宫 鞠 宾 商 应 锤 羽 芍 宾 
南 吕 官 林 钟 商 黄 钟 狼 林 钟 
无 射 宫 夷 则 商 大 吕 羽 夷 则 
应 钟 官 南 吕 商 大 簇 羽 南昌 
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郑 来 达 : 唐 代 旋 宫 转 调 形式 的 流 变 





以 宫 犯 宫 为 正 犯 ,以 宫 犯 商 为 侧 犯 ,以 宫 犯 羽 为 偏 犯 ,以 
宫 犯 角 为 过 犯 ,以 角 犯 宫 为 归 宫 , 周 而 复 始 .? 

从 表面 上 看 ,该 犯 调 口诀 与 前 朝 有 关 旋 宫 转调 的 形式 有 
所 不 同 ,尤其 是 与 同 代 的 蔡 元 定 所 述 内 容 不 同 。 该 文献 内 容 
的 第 一 列 “ 黄 钟 宫 无 射 商 夹 钟 羽 无 射 间 ” ,实际 可 解读 为 : 
宫 犯 商 , 即 黄 钟 宫 犯 无 射 商 , 也 即 正 宫 犯 越 调 ; 商 犯 羽 , 即 无 
射 商 犯 夹 钟 羽 , 也 即 越 调 犯 中 吕 调 ; 羽 犯 角 , 即 夹 钟 羽 犯 无 射 
阎 ,也 即 中 如 调 犯 越 角 ; 角 归 本 宫 , 即 无 射 间 转 回 祖 调 黄 钟 
宫 ,也 即 越 角 返 正 宫 。 它 是 用 越 角 的 关 , 等 于 正 宫 的 羽 ,由 般 
涉 调 过 渡 到 同 均 的 正 宫 ( 详 见 图 例 7)。 这 里 就 是 用 “ 角 归 本 
宣 ” 的 方法 , 转 回 到 祖 调 。 以 上 仅 以 “ 黄 钟 富 无 射 商 夹 钟 羽 
无 射 间 ” 一 例 解读 ,可 举一反三 ,其 它 十 一 运 无 须 袭 述 。 

从 张 炎 所 述 的 犯 调 结构 形态 来 看 ,与 段 安 节 《乐府 杂 录 》 
中 第 一 运 的 调 排列 结构 和 旋 调 模式 几乎 相同 。 张 炎 所 述 的 
调 对 置 的 结构 形态 中 ,前 三 个 相 旋 的 调 : 黄 钟 宫 ( 正 宫 ) .无 射 
商 ( 越 调 ) . 夹 钟 巴 ( 中 吕 调 ) 的 调 主 都 处 于 同 律 位 下 , 唯 无 身 
闻 的 越 角 不 在 黄 钟 律 下 ,而 正 与 越 调处 在 同 均 中 。 这 一 点 ， 
与 段 安 节 所 叙 的 第 一 运 : 正 宫 - 越 调 -中 昌 调 - 越 角 , 没 有 本 质 
上 的 差异 。 两 者 唯 有 不 同 的 是 , 张 炎 用 “ 角 归 本 宫 " 蔡 代 了 段 
安 节 的 “ 宫 逐 羽 音 ”。 

《乐府 杂 录 》 阐 述 的 是 七 宫 二 十 八 调 ,而 《 词 源 》 所 述 的 是 十 
二 宫 四 十 八 调 。 词 源 》 中 多 出 的 五 宫 均 , 均 是 由 中 管 所 奏 的 二 
十 个 中 管 调 所 组 成 。 关 于 中 管 调 的 具体 律 位 ,在 南宋 陈 元 靓 
《 事 林 广 记 》 的 图 例 中 ,有 该 二 十 个 中 管 调 的 详尽 列举 。” 

从 用 " 住 字 ” 犯 调 的 理论 看 ,“ 黄 钟 宫 .无 射 商 . 夹 钟 羽 、 无 
射 闻 " 一 说 ,显然 是 之 调 称谓 。 若 设 黄 钟 为 C 律 音 , 即 应 该 是 
黄 钟 C 宫 .无 射 C 商 . 夹 钟 C 羽 .无 射 A 韶 。 它 们 犯 调 的 结构 
关系 应 该 是 :C 宫 犯 C 商 (C 宫 均 -'B 宫 均 );C 商 犯 C 羽 ("B 富 
均 -?E 官 均 );C 羽 犯 C 商 转 A 韶 角 ("E 官 均 -'B 定 均 )。 所 请 
“ 角 归 本 宫 ”, 即 局 宫 到 C 宫 ,就 回 到 祖 调 C 宫 。( 详 见 图 例 7) 
以 上 除 A 冰 与 C 宫 不 为 同 律 相 犯 外 ,其 它 都 为 同 “ 住 字 ” 犯 
调 。 这 里 的 A 间 * 角 归 本 宫 ”, 只 是 借 与 C 宫 之 羽 (A 音 ) 为 同 
“ 住 字 ?" 关 系 ,由 同 均 的 A 羽 调转 回 C 祖 调 。 

从 调 性 关系 看 ,先是 主 调 向 下 属 方向 连续 旋 宫 二 次 ,再 
由 下 属 新 调 向 上 属 方向 也 连续 旋 宫 二 次 才 返回 祖 调 。 其 中 
有 同 住 音 相 犯 ,还 有 同 宫 均 之 内 调 的 相 旋 。?B 宫 均 和 C 宫 均 
之 间 有 五 个 共同 音 , 如 果 角 调 加 上 “应 声 ” 的 参与 ,将 有 六 个 共 


















































































































































































































































































































































向 大 二 度 的 旋 宫 。 在 只 有 五 声 定 弱 的 古筝 上 ,左手 将 角 音 
下 一 半音 律 ,或 在 其 它 器 乐 的 音乐 进行 中 ,更 多 强调 前 调 变 
角 音 为 节奏 “重音 "时 ,都 会 很 自然 地 转向 下 属 调 的 。 

用 “ 变 角 为 宫 " 法 做 旋 调 时 ,在 管子 的 演奏 法 中 叫 “ 借 
字 ”。 若 依 “ 上 " 字 为 富 的 工 尺 记 谱 法 ( 指 首 调 唱 名 记 谱 法 ) 
中 ,这 种 旋 调 手法 ,在 民间 有 称谓 “ 单 借 " 或 叫 “ 隔 几 " 的 。 在 
原 调 上 连续 二 次 “单价”, 有 称 “ 双 借 " 的 , 即 在 原 调 已 用 “交角 
为 宫 " 形 成 的 新 调 上 ,再 次 “ 变 角 为 宫 ” ,就 转 到 下 属 方向 大 二 
度 调 ,或 在 节奏 重音 上 直接 强调 新 调 中 的 变 角 音 。 这 类 转调 
方法 ,在 中 国 其 它 民间 乐 种 中 也 为 常见 ,只 是 称谓 可 能 不 
同 。 可 见 蔡 元 定 的 “四 变 为 宫 ” 一 说 ,是 中 国 古 代 旋 宫 转 调理 
论 和 手法 的 高 度 概括 。 

从 而 可 知 , 沈 括 《 梦 溪 笔谈 》 在 黄 钟 宫 均 的 音 列 “ 正 富 、 
大 石 调 、 般 涉 调 丝 用 九 声 :高 五 .高 凡 、 高 工 、 尺 、 上 、 高 一 、 高 
四 、 勾 、 合 ”“ 中 ,既然 已 设 有 “ 勾 " 字 ,何以 还 要 设 一 个 “上 " 字 
了 。 说 明 作为 常规 应 用 的 诸 乐 器 中 音 的 编列 ,要 适应 于 多 种 
音阶 结构 的 不 同 乐 种 所 需要 ,其 至 还 要 考虑 到 向 下 属 方向 旋 
宫 转 调 的 需要 。 所 以 沈 括 列举 的 是 “ 音 列 ”, 而 不 是 音阶 , 因 
传统 音乐 中 ,也 不 可 能 存在 有 “ 宫 、 商 、 角 、 清 角 、 变 微微 , 羽 、 
变 宫 \ 应 声 (此 一 声 , 详 见 下 文 )” 九 声 组 成 的 这 类 音阶 的 。 

关于 犯 调 与 六 的 问题 ,笔者 在 4 蔡 元 定 乐 律 理论 研究 六 
一 文中 已 有 一 定 的 讨论 ,不 再 缆 述 。 
由 此 可 见 ,南宋 是 部 分 地 继承 了 中 唐 的 旋 宫 转调 手法 ， 
如 角 调 在 应 用 上 ,仍然 承继 了 唐 代 杀 声 用 变 宫 “图 "的 转调 手 
法 。 唐 代 音 乐 文 献 相 对 宋代 为 少 ,不 见 “ 犯 调 " 有 说 。 但 笔者 
认为 ,宋代 所 述 犯 调 的 手法 还 是 起 源 于 唐 代 , 是 以 上 所 述 " 商 
角 同 用 富 逐 羽 音 " 同 住 音 、 同 均 相 结合 的 旋 宫 转调 模式 的 进 

步 发 展 。 在 南宋 时 期 , 旋 宫 转调 的 理论 ,主要 强调 的 是 同 
“ 住 音 " 犯 调 方式 , 当 需 要 返回 祖 调 时 , 才 借 助 于 唐 代 的 “ 商 角 
同 用 " 旋 调 方法 ,此 刻 角 调 不 再 作为 独立 的 调 来 使 用 ,这 是 
唐 、 宋 二 代 旋 宫 转 调理 论 的 相 异 之 处 。 

2.“ 应 声 " 的 功用 

“应 声 " 在 中 国 古代 音乐 声学 方面 则 指 共鸣 声 。 如 《 昌 氏 
春秋 》 有 “类 同 相 召 , 气 同 则 合 , 声 比 则 应 。 鼓 富 而 宫 应 , 鼓 角 
而 角 动 一 说 。™《 梦 溪 笔 谈 ) 说 :“ 余 友人 家 有 一 琵 医 , 置 之 虚 
室 , 以 管 色 奏 双 调 , 琵 瘟 弦 竹 有 声 应 之 , 奏 他 调 则 不 应 , 宝 之 
以 为 异物 ,殊不知 此 乃 常理 。…… 人 见 其 应 , 则 以 为 怪 ,此 常 
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同音 ( 详 见 下 文 ), 而 利用 共同 音 旋 调 , 正 是 所 有 音乐 作品 中 最 
常见 的 旋 调 手法 。 由 此 也 说 明 , 中 国 古 代 音 乐 历史 上 ,利用 共 
同音 转调 由 来 已 入。 这 种 依 四 .五 度 和 大 二 度 的 宫调 对 置 所 组 
成 的 相 旋 , 也 是 中 国 传统 音乐 中 最 常用 的 旋 宫 转调 手法 。 

在 西欧 ,以 纯 律 大 、 小 调 体系 的 调 性 对 置 中 ,由 主 调 向 上 
属 调 方向 旋 调 ,音乐 表现 力 是 积极 向 上 而 具 动力 性 发 展 的 。 
但 在 三 分 损益 律 体系 为 主 的 传统 音乐 进行 中 , 却 是 向 下 属 方 
向 旋 调 音 乐 表现 力 才 是 积极 向 上 而 具 动 力 性 发 展 的 。 例 如 
“ 变 角 为 宫 "( 即 蔡 元 定 所 说 的 “四 变 为 官 ”) ,这 往往 是 中 国 传 
统 音乐 中 为 首选 常用 的 调 对 置 发 展 手法 ,特别 是 向 下 属 方 




















































































































理 耳 。 此 声学 至 要 妙 处 也 。”“ 二 者 均 指 声 场 中 的 共振 现象 。 

“应 声 " 在 中 国 古代 音乐 的 术语 中 ,一 般 指 的 是 与 正 声音 
隔 八 度 的 音 。 如 《 宋 史 》 说 :天 子 之 乐 ,用 八 , 钟 . 专 、 策 众 乐 
之 本 ,万 倍 之 为 十 六 。 且 十 二 者 , 律 之 本 声 ,而 四 者 ,应 声 
也 。”《 梦 溪 笔 谈 ) 说 :“ 琴 尾 省 有 应 声 , 宫 改 则 应 少 宫 , 商 弘 即 
应 少 商 ,其 余 丝 隔 四 相应 ,”” 宋 史 中 之 “四 者 ”, 当 指 十 六 声 中 
除去 “ 律 之 本 声 " 之 十 二 正 声 律 外 ,所 余 “ 四 "为 正 声 之 高 八 度 
的 四 清 声 ;《 补 笔谈 ) 中 当 指 琴 上 相隔 四 弦 之 间 二 散 弦 的 同 律 
八 度 相应 之 声 。 两 者 的 “应 ” ,都 是 指 高 八 度 之 声 。 

宋 史 所 谓 " 用 八 ", 却 是 隋 代 所 说 的 八 声音 列 , 即 七 声音 
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阶 外 加 应 声 ; 倍 之 为 十 六 ,是 指 钟 . 喜 每 簇 能 之 上 下 二 层 的 悬 
制 ,下 层 七 声 加 应 声 的 八 声 ,加 上 上 层 高 八 度 的 八 半 声 , 共 
六 声 。 

由 此 可 见 ,《 宋 史 》 所 说 “用 八 …… 售 之 为 十 六 ”和 “十 二 
者 …… 四 者 ,应声 也 "是 叙述 宫 悬 中 钟 . 霹 艇 入 实际 有 二 种 悬 
架 形 式 。 其 中 “用 八 " 即 是 音阶 七 声 之 外 男 加 “应 声 " 的 一 种 
甚 式 , 它 不 同 于 以 “ 律 " 为 主 外 加 四 清 声 的 编 晤 。 

郑 译 在 《 降 书 .音乐 志 》 中 说 :“ 林 钟 一 宫 七 声 ,……, 又 以 
编 县 有 八 , 因 作 八 音 之 乐 。 七 音 之 外 ,更 立 一 声 , 谓 之 应 声 。 
所 谓 " 编 县 有 八 ”, 就 是 指 宫 悬 中 钟 区 得 秘 的 音律 排列 形 
态 。 郑 译 在 谈 到 龟 效 乐 时 还 说 :四 日" 沙 修 加 滥 ”, 华 言 应 

















沈 括 《 梦 溪 笔 谈 ? 在 角 调 音 列 的 陈述 中 , 除 " 勾 " 另 加 ”E” 
一 音律 外 ,还 说 要 加 一 声 , 即 比 富 声 高 一 律 的 声 : 今 燕 乐 二 十 
八 调 ,用 声 各 别 。 正 宫 .大 石 调 、 般 涉 调 丝 用 九 声 :高 五 高 几 、 
高 工 . 尺 、 上 、 高 一 、 高 四 \ 勾 \ 合 ;大 石 角 同 此 ,加 下 五 ;…… 高 
大 石 角 同 下 ,加 高 四 ;…… 林 钟 角 加 高 工 ;…… 越 角 加 高 
凡生 和: 双 角 同 此 加 高 一 …… ”大石 角 在 "一 " 字 姑 洗 律 位 ， 
所 加 ”应声 "的 “下 五 " 当 在 大 吕 律 位 , 故 确 是 比 黄 钟 宫 均 中 的 
宫 要 高 一 律 ,并 非 在 变 币 声 位 ,这 是 北宋 使 用 正 声 律 的 缘故 。 

越 角 在 无 射 均 ,在 宋代 以 合 字 为 黄 钟 的 俗 字 谱 中 , 因 采 用 
固定 唱 名 记叙 法 ,该 宫 均 是 以 下 凡 为 宫 的 , 沈 括 的 "加 高 凡 " 当 
是 应 钟 为 高 宫 。 在 黄 钟 均 内 ,大 石 角 所 加 一 声 , 是 大 吕 律 下 的 



























































声 , 即 变 征 声 也 。” 郑 译 所 说 的 “ 变 征 声 ”, 是 在 下 币 林 钟 为 
富 均 中 的 变 征 声 ,相当 于 正 声 律 中 的 大 虽 , 也 即 比 正 声 黄 钟 
之 宫 声 高 一 律 的 音 称谓 “应 声 ”"。 这 一 点 在 《 梦 溪 笔 谈 ) 中 ,更 
有 明确 的 指向 。 

图 例 8 








“下 五 ”, 当 “六 ”为 官 ,“ 下 五 ”也 当 为 高 官 …… 因 此 可 以 肯定 地 
说 , 沈 括 在 每 角 调 中 所 加 的 一 声 ,与 郑 译 说 的 “七 音 之 外 ,更 立 
一 声 ," 在 音 列 中 为 同 义 同 高 之 声 。 详 见 图 例 8 中 每 个 宫 均 中 
“应 声 "定位 ,以 及 “应 声 " 与 其 它 宫 均 中 的 共同 音 关系 。 

















为 什么 沈 括 在 《 梦 溪 笔谈 中 , 唯 有 角 调 需要 再 加 一 声 ? 





I elm 5| mi lw |o | 
[| 下” 律 | 黄种 | 大豆 | 大 科 | 天 钟 | 站 尝 | 促 忆 | 区 | 宁 锅 | 责 则 | 商号 | 天 时 | 应 加- 
| 首 TR 字 | 合 | 四 | 四 |- | 一 | 上 | 名 | 尺 |TT| 工 [| 克 | 


明 小 了 油 | 正 大 大 Ea 有 有 
黄 钟 均 4 a 省 二 涉 
清 Z 字 调 | 富 调 角 调 杀 
有 A 池 油 | 第 | 高 高 高 高 
S19°B 语 | 大石 大 石 级 小 
清 上 字 调 | 杀 | 富 调 角 调 
六 字 调 | 中 角 | 中 双 双 
到 多 5C | 号 昌 三 
浅 尺 字 调 | 调 杀 | 宫 二 角 
正 角 | 省 不 不 
平 调 让 和 局 
清 小 工 调 调 杀 | 富 调 角 
es| | | | [8| | 有 | 昌 于 | | 
应 
林 钟 均 下 吕 吕 | 恬 | 指 指 
清 凡 字 调 调 杀 | 富 调 角 
明 上 字 洞 | 林 仙 角 | 他 林 
夷 则 均 F | 种 吕 吕 下 钊 
清 六 字 调 | 角 调 染 5 | 省 商 
| | | | | | | 1 
无 射 均 G 钟 钟 | 应 
清正 T 调 | 调 第 调 杀 | 富 
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“ 角 归 本 富 ”， 











就 是 在 无 射 宫 均 转 到 黄 钟 宫 均 时 ,用 越 角 调 


想必 与 “ 商 角 同 用 ”的 旋 宫 转调 问题 有 关 。 
“应 声 " 的 称谓 虽 源 自 隆 朝 的 八 声 说 ,但 这 多 加 的 一 声 ， 
在 降 代 的 功用 已 无 法 求证 。 但 从 图 例 8 中 不 难 可 以 看 出 , 富 











的 角 杀 变 宫 羡 在 开放 式 终止 中 , 弃 “ 清 宫 " 而 改 大 二 度 进行 到 
“应 声 ” ,使 “应 声 " 变 通 为 黄 钟 宫 均 中 应 钟 律 位 下 的 变 宫 。 无 射 
宫 均 与 黄 钟 宫 均 之 间 原 只 有 五 个 共同 音 ,此 刻 ,无 射 宫 均 的 七 

















均 之 间 由 于 增加 了 一 “应 声 ” ,在 旋 调 时 能 多 增加 一 个 共同 
音 ,共同 音 越 多 , 调 与 调 之 间 的 转换 衔接 越发 自然 而 流畅 ,这 
是 一 般 的 乐理 常识 。 
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声 中 ,已 有 六 声 完全 等 同 黄 钟 富 均 中 的 六 声 ,实现 了 向 下 属 方 
向 大 二 度 的 旋 宫 。 可 见 ,应 声 "虽然 是 某 宫 均 中 的 “外 " 音 , 也 
是 一 些 调 性 对 置 中 完成 相 犯 的 关键 音 ( 见 图 例 9). 




















郑 来 达 : 唐 代 旋 宫 转 调 形式 的 流 变 























图 例 9 
| 正 律 | 黄 钟 | 大 吕 | 大 能 | 买 钟 | 站 洗 | 仲 昌 | 葛 宾 | 林 钟 | 夷 则 | 南 吕 | 无 射 | 应 钟 | 
中 国 传统 的 旋 调 ,更 多 是 要 利用 更 多 的 共同 音 来 实现 的 ，| 理论 ,发 展 到 在 七 宫 二 十 八 调 中 ,更 为 务实 的 商 ` 角 和 宫 、 羽 








那 种 色彩 性 很 强 的 远 关 系 旋 调 的 实践 和 理论 ,缺乏 音乐 历史 文 
献 的 佐证 ,也 不 符合 华夏 民众 的 听觉 习惯 和 审美 要 求 。 
“应 声 " 在 这 里 也 算是 与 角 调 之 旋 调 相关 的 关键 音 ,往往 
由 它 变通 为 新 调 的 调 内 音 ,来 推动 转调 的 形成 。 实 际 上 这 种 
旋 调 方式 , 正 是 上 文中 所 说 的 向 下 属 大 二 度 方向 的 “ 双 借 " 旋 
调 方式 的 逆 运 行 ( 还 官 )。 
“应 声 " 也 只 是 在 角 调 的 音 列 中 才 存在 ,也 只 有 在 音乐 进 
行 到 需要 “ 角 返 本 宫 " 的 关键 时 刻 才 出 现 和 使 用 ,所 以 它 勉强 







































































同 均 或 不 同 均 相 结合 的 旋 宫 转调 模式 。 

3. 唐 代 音 乐 中 使 用 的 角 调 在 功用 方面 ,由 独立 应 用 调 的 
角色 (应 用 调 主 起 调 毕 曲 ) ,发 展 到 宋代 后 ,演变 成 仅 为 旋 宣 
转调 而 存在 的 为 返回 原 祖 调 所 需要 的 以 闽 为 角 的 中 介 角 色 。 

4. 北宋 以 疼 为 角 的 同 “ 住 音 " 相 旋 的 犯 调 手法 ,承继 于 晚 
唐 的 “ 商 角 同 用 宫 逐 羽 音 "的 基本 旋 调 手法 ,并 有 所 发 展 。 



























































后 注 : 本 文 是 在 2010 年 11 月 于 上 海 音乐 学 院 举办 的 《 唐 








可 以 视 作 是 角 调 的 偏 音 , 准 确 地 说 它 应 是 “ 侧 音 ” ,是 调 外 之 
音 , 不 能 视 为 角 调 的 音阶 音 。 

在 中 国 古代 传统 音乐 的 调式 中 ,无 论 是 变 宫 “ 羡 " 或 是 
清 角 ,都 是 调式 音阶 中 的 偏 音 。 这 些 偏 音 , 一 旦 在 音乐 进行 
中 ,在 重要 的 或 节奏 重音 位 置 上 或 在 小 三 度 进行 中 得 到 强 
调 时 ,都 可 能 会 引起 离 调 或 转调 ,特别 是 当 出 现 “ 应 声 " 这 样 
的 调 外 音 时 。 在 音乐 进行 中 , 除 半音 经 过 音 或 助 音 外 , 当 原 
调 音阶 中 出 现 调 外 音 ( 侧 音 ) ,一 般 都 可 看 作 是 过 渡 到 新 调 
的 关键 音 ,这 是 中 国 音 乐 形 态 分 析 中 最 常见 的 现象 。 以 上 
所 述 的 二 种 旋 调 手法 ,也 都 是 中 国 音 乐 近 关 系 旋 宫 转调 中 
最 常用 的 方法 。 

























































































结 语 

以 上 讨论 的 是 存在 于 中 国 古代 音乐 中 与 宫调 相关 的 理 
论 问题 。 有 关 犯 调 等 旋 宫 转调 的 问题 ,既然 历史 上 有 那么 几 
位 大 家 都 这 么 说 ,相信 在 当时 音乐 实践 中 已 有 一 定 的 应 用 
根据 中 国 古 代 音 乐 的 发 展 状况 来 看 ,“ 商 角 同 用 宫 逐 羽 音 ” 
这 样 完整 的 犯 调 形 式 ,也 只 有 在 大 型 的 套 曲 中 才 可 能 出 现 ， 
而 且 它 们 的 运作 多 数 情况 下 ,只 是 表现 为 曲 与 曲 之 间 的 调 性 
对 置 方面 ,可 能 很 少 是 在 一 段 乐曲 的 进行 中 来 完整 实施 的 。 
遗憾 的 是 , 像 “ 黄 钟 宫 -无 射 商 - 夹 钟 羽 - 无 射 羡 " 这 样 完整 的 
犯 调 形式 ,目前 还 无 法 找到 可 以 实证 的 乐曲 实例 可 举 。 

在 中 国 古 代 历 史 文 献 中 提 到 的 “ 犯 调 ” ,不 都 是 为 音乐 作 
品 中 旋 调 的 用 语 , 不 少 是 指 不 同 词 调 字 格 在 文学 结构 方面 的 
拆 拼 、 重 组 为 “ 犯 "»。 本 文 所 涉及 的 , 仅 为 音乐 意义 上 的 相 犯 。 

唐 宋 旋 宫 转 调 形式 的 流 变 主要 表现 为 : 

1. 在 宫调 数 的 理论 方面 :由 十 二 律 十 二 宫 八 十 四 调理 
论 ,到 几 个 阶段 仅 用 七 富 均 的 过 程 , 正 是 发 展 到 盛 唐 宫 廷 音 
乐 实践 所 常用 的 十 二 律 七 宫 二 十 八 调 的 历程 。 

2. 旋 宫 转调 的 模式 和 手法 方面 ,由 一 律 七 调 的 旋 宫 转调 
















































































宋 音乐 史学 研讨 会 》 上 宣读 的 《 唐 代 音 乐 官 调理 论 的 流 变 》 一 
文 的 基础 上 ,做 了 包括 命题 在 内 的 多 处 修改 而 成 。 
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(上 接 第 5 页 ) 
(包括 群 文 音乐 的 创作 者 、 表 演 者 、 组 织 者 和 制作 者 等 ) 的 观 
念 、 视 野 .素养 和 工作 态度 ,以 及 上 述 与 群 文 音乐 相关 的 系统 
化 的 社会 机 制 的 健全 与 作为 程度 。 在 这 些 决 定性 因素 背后 起 
支配 作用 的 ,是 群 文系 统 内 成 员 看 待 和 对 待 中 国 传统 音乐 文 
化 的 价值 态度 ,以 及 与 其 价值 态度 相对 应 的 实际 作为 。 

5. 在 艺术 和 音乐 风格 方面 ,第 十 五 届 " 和 群星 奖 "音乐 类 获 
奖 作品 的 内 容 与 风格 元 素 构成 ,在 总 体 上 显现 出 传统 音乐 晶 
趋 强化 的 “本 土 优势 "特点 ;造就 这 一 特点 的 直接 原因 ,在 于 近 
十 余年 来 在 新 的 社会 文化 背景 中 逐渐 兴起 的 中 国 “ 原 生态 音 
乐 热 "。“ 本 土 优势 ”这 一 趋势 性 特征 ,代表 着 中 国 群 文 音乐 的 
积极 的 发 展 方向 ,意味 着 越 来 越 多 的 人 在 为 中 国 传统 音乐 文 
化 的 传承 和 未 来 发 展 ,不 断 地 凝聚 共识 .投入 劳动 .拓宽 途径 
和 完善 方法 ,我 们 应 为 此 而 感到 欣慰 和 鼓舞 ;但 同时 我 们 也 应 
该 看 到 ,体现 出 这 一 趋势 的 实践 现状 远 非 完满 ,距离 我 们 心目 
中 的 理想 目标 还 有 很 长 的 路 要 走 。 为 达 此 目标 ,还 将 有 赖 于 
中 国 群 文 音乐 工作 者 乃至 社会 各 界 人 士 持续 而 艰辛 的 努力 。 






















































































注 释 : 

@ 按照 中 宣 部 于 2005 年 颁布 的 《全 国 性 文艺 新 闻 出 版 
评奖 管理 办 法 》, 全 国 性 文艺 类 评奖 由 44 个 减 至 18 个 。 其 中 
文化 部 的 全 国 性 文艺 类 评奖 统称 “中 国文 化 艺术 政府 奖 ”, 只 
设 两 个 奖 种 : 即 专业 艺术 方向 的 “ 文 华 奖 ”, 和 群众 文化 方面 
的 “群星 奖 ”。 

@ 中 国人 台湾 省 和 香港 .澳门 特 别 行政 区 未 参加 本 届 “ 群 
星 奖 ” 评 选 。 

@) 2010 年 ,中 国 南 方 GCDP 总 量 为 246907.95 亿 , 人均 
GDP31574 万 元 ; 中国 北方 GDP 总 量 为 185829.79 亿 , 人均 
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GDP32659 万 元 。 参 考 中 国 国家 统计 局 . 中 国 统计 年 鉴 2011 
[Z/CD]. 北京 :北京 数 通电 子 出 版 社 ,2011. 

(@ 其 中 属于 阿尔 泰语 系 的 民族 有 : 满 、 蒙 古 族 、 赫 哲 、 岂 
伦 春 、 鄂 温 克 、 达 干 尔 ` 土 撒拉、 东乡 、 保 安 、 裕 固 、 维 吾 尔 、 哈 
萨 克 、 柯 尔 克 孜 锡伯、 塔塔尔 、 乌 孜 别 克 族 ;属于 印 欧 语系 的 
民族 有 :塔吉克 族 、 俄 罗斯 族 ;语系 未 定 的 有 :朝鲜 族 ; 使 用 华 
语 和 阿拉 伯 语 的 有 :回族 。 

@) 其 中 属于 汉 藏 语系 的 民族 有 : 羌 、 藏 .门巴 、 玫 巴 、 景 
颇 、 阿 昌 、 怒 、 独 龙王 、 基 诺 族 、 傈 傈 、 拉 祛 、 纳 西 、 普 米 、 苗 、 
瑶 、 舍 . 壮 . 侗 、 八 伐 、 黎 \ 布 依 ,水 、 毛 南 、 土 家 、 白 、 哈 尼 、 傣 做 
佬 族 ; 属 于 南亚 语系 的 有 : 低 、 德 吊 、 布 朗 、 京 族 ; 属 于 南 岛 语 
系 的 有 :高 山 族 。 

(@ 黑龙 江 省 和 吉林 省 的 世 居 民族 有 汉族 、 回 族 、 赫 哲 
族 、 达 干 尔 族 、 鄂 伦 春 族 、 鄂 温 克 族 、 锡 伯 族 、 满 族 、 朝 鲜 族 、 蒙 
古 族 、 俄 罗斯 族 。 其 中 , 回族、 朝鲜 族 和 俄罗斯 族 的 进入 时 间 

@ 在 本 文中 “原生 态 音 乐 " 概 念 指 中 国 历史 上 主要 在 
各 民族 中 下 层 民众 中 产生 的 ,具有 依附 民俗 .集体 创作 口头 
传承 、 文 化 功能 多 样 等 特征 的 音乐 作品 和 相关 事 象 。 对 于 在 
中 国民 族 民间 音乐 范 蝴 中 引用 “原生 态 " 这 个 概念 ,音乐 学 界 
有 着 不 同 的 理解 和 争议 , 可 参考 乔 建 中 ( “原生 态 民 歌 " 琐 议 》 
(《 人 民 音 乐 )2006 年 1 期 ), 查 子 明 《中 国 原生 态 民 歌 生 存 发 
展 之 我 见 )(《 音 乐 探索 )2006 年 1 期 ), 杨 民 康 《“ 原 形态 ”与 
“原生 态 ” 民 间 音 乐 的 辨析 一 一 兼 谈 为 音乐 文化 遗产 的 变迁 
过 程 跟 踪 立 档 》(《 音 乐 研究 (季刊 )2006 年 1 期 ) 等 文章 。 在 
本 文中 只 是 出 于 行文 方便 起 见 , 援 用 社会 公众 约定 俗 成 的 应 
用 ,而 不 欲 对 这 个 概念 进行 详细 界定 。 谨 说 明 。 



































